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NUESTRAS DERROTAS ofrece un retrato de
nuestra vinculacion con la politica a
través de un juego de reinterpretacion
a cargo de estudiantes de secundaria
que reflexionan sobre conceptos como
los sindicatos, el capitalismo o las
revueltas sociales mientras interpre-
tan y dirigen extractos de peliculas
de Mayo del 68.

¢Qué valor tienen la revolucion o el
compromiso en su dia a dia? ¢Cémo per-
ciben el mundo en el que crecen? Y,
sobre todo, équerran cambiarlo, des-
truirlo o construir uno nuevo?

La prensa ha dicho

“Una reflexion sorprenden-

te sobre los ideales y las

ideologias, 50 anos después
de Mayo del 68"

Cineuropa

"Retrato de la juventud
actual, donde una chispa
puede prender la revuelta en
cualquier momento"

Libération

"El cine se convierte en
testigo del nacimiento de un
pensamiento politico"

Les Inrockuptibles

(NOS DEFAITES)

Nacido en Francia en 1974, Jean-Gabriel Périot ha
realizado numerosos cortometrajes en la frontera
del documental, el cine experimental y la ficcion.
Périot desarrolla su propio estilo de montaje con
el que se interroga acerca de la violencia y la
historia a partir de archivos filmicos y foto-
graficos. Sus peliculas, desde Dies Irae, Eit-elle
été criminelle..., Nijuman no borei (200.000 fan-
tomes) o The Devil han sido premiadas en numero-
sos festivales de todo el mundo. Su primer largo,
Une jeunesse allemande, inaugurd la seccion Pano-
rama de Ta Berlinale 2015 antes de estrenarse en
salas y ganar numerosos premios. Lumiéres d'éte,
su primer largo de ficcion, tuvo su presentacion
en el Festival de San Sebastian.

Nuestras derrotas ha supuesto la consolidacidn
definitiva del cineasta francés tras ganar el pre-
mio CICAE en la Berlinale y el de Mejor Pelicula
en el Festival L'Alternativa.
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E1 punto de partida de 1a pelicula es
un taller con alumnos de instituto en
su primer curso de cine. (Como diste
con ellos?

La pelicula responde a una invitacion
que me 1lega desde el ayuntamiento de
Ivry-sur-Seine a través de su sala mu-
nicipal, Le Luxy, para realizar una
pelicula con los alumnos de primer
grado de cine del instituto Romain Ro-
11and. La idea me parecid sorprendente
y singular porque se trataba de pasar
tiempo con el alumnado y, a partir de
ahi, acabar realizando una pelicula.

Yo queria que descubriesen uno de Tos
aspectos mas importantes del trabajo
del cineasta: la posibilidad que nos
da el cine de enfrentarnos a 1o que no
conocemos, de conocer personas con las
que, por diversas razones, no habria-
mos entrado en contacto. Enfrentar la
alteridad para disolverla. E1 punto de
partida de mi proyecto consistia sim-
plemente en hacer posible que los ado-
Tescentes confrontasen To desconocido.
Y el cine politico y militante tras el
Mayo del 68 me parecido un medio apro-
piado para que se cuestionasen algunas
cosas que podian parecerles alejadas
de sus preocupaciones habituales.

¢Como se organizo el rodaje?

Como en cualquier rodaje, cada persona
tenia una funcion bien determinada. Por

un lado habia alumnos que eran técni-
cos de imagen, sonido u organizaban el
rodaje, otros trabajaban en la puesta
en escena de los remakes, decidian los
movimientos de cdmara... Inicialmente
no estaba previsto que las decisiones
fuesen escritas y pasasen por mi. Esta
decision se tomd colectivamente y mas
bien hacia el final.

iComo fue la seleccion de los extrac-
tos de las obras de Mayo del 68 que
hiciste reinterpretar al alumnado?

Fue un proceso colectivo. Les envié
una treintena de obras y discutimos
sobre ellas. Como apenas ven cine do-
cumental y no conocian nada del cine
politico y militante, su sorpresa fue
maydscula, no sabian que se habian he-
cho obras tan proximas a la vida de la
gente y a sus dificultades, a este uni-
verso obrero. También me alegrd mucho
que seleccionasen el fragmento de La
salamandra (Alain Tanner, 1971), que
adoro especialmente y con el que abre
la pelicula.

iComo se decidieron las preguntas que
les trasladas a los alumnos tras rein-
terpretar los fragmentos?

Hay dos tipos de preguntas. Las prime-
ras relacionadas con el fragmento que
han filmado, acerca de su comprension
sobre el mismo, pero también de pala-
bras y frases precisas del texto que

acababan de reinterpretar. La segunda
se compone de un conjunto de cuestio-
nes mas generales que les traslado:
«tQué es una revolucion?», «luna huel-
ga?», «ly un sindicato?». Primeramente
les escribi un formulario muy simple,
pero al finalizar el rodaje me di cuen-
ta de que muchos conceptos no eran una
evidencia, habia preguntas falsamente
sencillas como «iqué es la politica?»
a las que nadie podria responder en
treinta segundos de una manera clara.

La estructura de 1a pelicula parece
crear un contraste entre las escenas
reinterpretadas, donde los alumnos dan
muestra de una impresionante preci-
sion, y las entrevistas, en las que
parecen mas dubitativos.

Fue una de las sorpresas del rodaje y
sobre todo del montaje. Revisando los
brutos en frio, decidi agarrarme a esa
diferencia. Cuando ellos reinterpretan
los textos, tenemos la sensacion de que
los entienden perfectamente, defienden
cada palabra de una manera precisa y
creible, incluso cuando no sean capa-
ces de captar todo el sentido. En todo
caso, crear una relacidon comparativa
no significa que una época sea superior
a la otra. Estos estudiantes tienen
sus propias esperanzas y razones de
lucha incluso cuando 1o articulen con
un vocabulario diferente.



